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Heute obliegt der Caecilia die traurige 
Pflicht, ihren Lesern mitzuteilen, dass ihr 
Griinder und bisheriger Herausgeber un- 
erwartet aus dem Leben geschieden ist. 
Am Abend des Himmelfahrtsfestes 
hauchte er fromm und ergeben sein 
Leben aus, ein Gebet auf den Lippen. Die 
nichste Nummer dieses Blattes wird 
Naheres bringen tiber sein Leben und 
seine Wirksamkeit. Moge seine Seele 
dem Gebet der Leser empfohlen sein. 


Father L. Bonvin, S. J., Honored. 


Father Ludwig Bonvin, S. J., of Buffalo, 
N. Y., was made the recipient of a singular 
honor conferred on him recently by the Uni- 
versity of Wuerzburg, Germany. In recogni- 
tion of his great merits as a Church musician, 
both in the field of musical practice and of 
musical science, he has received the honorary 
doctorate of theology from the aforementioned 
University. 

The Caecilia sincerely congratulates Father 
Bonvin on this well-merited distinction. Father 
Bonvin has labored for decades to promote 
the cause of good Church music in this coun- 
try; he has labored bravely, perseveringly, and 
with marked success; and nowhere in this 
country are his achievements better known or 
more sympathetically recalled at this time than 
among the readers of the Caecilia. All these 
years he has been a frequent contributor to the 
columns and to the musical supplements of the 
Caecilia, —this in addition to his extensive 
musical and literary activity evidenced else- 
where, notably abroad. Perhaps most of 
Father Bonvin’s compositions were published 
in Europe; and also by far the greater part of 
his literary work appeared abroad in French, 
Swiss, and German musical periodicals. Hence 
it is that his unquestionably great merits as 
composer and musical scientist are duly recog- 
nized abroad,—we even venture to say, better 
and more extensively recognized abroad than 
in this country. 


St. Francis, Wiss June, 1924. 


In selecting one so worthy for the honor it 
has conferred, the University of Wuerzburg 
has also honored itself. To Father Bonvin 
again our sincerest felicitations and a cordial 
Ad multos annos. 


MISCELLANY. 

Msgr. Guillibert, bishop of Frejus, has pub- 
lished a notice expressing regret that in an- 
nouncing religious ceremonies, particularly in 
Toulon, France, the newspapers continue to 
publish the names of the artists who are to sing 
or give instrumental solos. 

Msgr. Guillibert reminds the faithful of his 
diocese that the churches are houses of prayer 
and that musical performances are merely a 
participation in divine praise during the sacred 
rites. It is not proper, he says, to put worldly 
thoughts into the minds of those who lend their 
talents to the organization of religious cere- 
monies or to liken the temple of God to a thea- 
tre by announcing the names of the stars to 
the curiosity of the public. 


“There may be some prudery 
New World in a recent issue, “but Anglican 
scholars are none too anxious to concede to 
Pope St. Gregory the Great the fatherhood of 
the musical system that bears his name. Tra- 
dition favors Gregory as the founder of the 
Gregorian Chant. Tradition, however, like 
legend can be made to order. The “Pontifical 
Book,” the “Liber Pontificalis” always takes 
pains to add to the name of each of the early 
popes some notable accomplishment. This was 
often an embellishment to round out a history. 
It happens that we know from other sources 
that some of these assigned deeds antedated the 
particular pope by years. Recent scholarship 
is not content to accept what the Pontifical 
Book asserts, because on many points it is 
found to be faulty. Pope Gregory really comes 
by the surname Great with a full measure of 
reason. His works are multitudinous. Few 
popes have left such an immense amount of 
writings and such a voluminous correspond- 
ence. Strange to say there is neither mention 
nor allusion to the chant of the Church. The 
epitaph of the pontiff does not refer to the 
chant or the antiphonary. In the history of his 
life there is the same silence over both. Two 


in it,” says the 
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great men as well as great scholars, contempo- 
raries of Gregory, St. Isidore of Seville 
and the Venerable Bede, make no allusion to 
any chant characteristic of the pope. Only two 
hundred years after St. Gregory’s death, John 
the Deacon speaks of an antiphonary with 
musical notation as the composition of the 
pope. Further he adds that Gregory set up a 
school of music in Rome. These statements 
are not corroborated. The late Abbe Duchesne 
assigns the antiphonary to Adrian I. The eight 
modes of the Church chant are first mentioned 
by Alcuin. Bede does mention “the men sent 
out by St. Gregory with St. Augustine who 
were skilled in church music.”” Who will deny 
that they were disciples alike in music as they 
were in faith?” 


REV. A. LOHMANN. 


Die Bedeutung der Musik fuer 
den Gottesdienst. 
(Schluss.) 


Er beschwichtigt die Regungen der Sinnlich- 
keit; er vertreibt die bosen Gedanken, die un- 
sere unsichtbaren Feinde in uns wachrufen; er 
ist fiir unsere Seele wie ein erquickender Tau, 
der sie befruchtet zu gottgefalligem Streben; 
er starkt den Streiter Gottes zu hochherzigem 
Mut in Leiden und wird dem frommen Chris- 
ten heilende Arznei in jedem Schmerz dieses 
Lebens. Er ist jenes “Schwert des Geistes,” 
mit dem nach der Mahnung des Apostels (Eph 
6, 17) der Streiter Christi sich gegen seine un- 
sichtbaren Feinde waffnen soll, denn das Wort 
Gottes, magst du es nun bloss bei dir erwagen 
oder es singen oder es im Gesange vortragen 
horen, verscheucht die bosen Geister. Kurz, 
was immer der Seele dienen kann, sie zu for- 
dern in der Uebung der Tugend und der Got- 
tesfurcht gewahrt dem guten Christen der 
liturgische Gesang.” 


Diese Charakteristik der religidsen Musik 
wird auch von der wissenschaftlichen 
der Andacht singt, lehrt Thomas von Aquin, 
der erwagt den Inhalt des Textes mit grosserer 
Aufmerksamkeit, einerseits weil er bei den 
Worten langer verweilt, anderseits weil, um 
mit St. Augustin zu reden, “alle Affekte un- 
seres Herzens je nach ihrer Verschiedenheit 
ihre eignen Weisen in Wort und Lied haben, 
durch die sie wie in geheimer Verwandtschaft 
angeregt werden.” Und, so schreibt der Engel 
der Schule weiter, “ganz das namliche gilt von 
denen, welche dem Gesang zuhoren. Und 
wenn unter diesen auch manche sind, die den 
Text des Gesanges nicht verstehen, so wissen 


sie doch, warum der Gesang aufgefiihrt wird, 
namlich zur Verherrlichung Gottes; das ge- 
ntigt aber, um auch bei ihnen die Andacht zu 
fordern. Die Melodie bildet mithin ein ge- 
eignetes Mittel, die Gefiihle der Ehrfurcht vor 
Gott und der Andacht in dem Gemiit der Men- 
schen zu beleben. Deshalb war es eine heilsame 
Einrichtung (der Kirche), dass zur Lobprei- 
sung Gottes Gesange herangezogen wurden, 
um die Gemiiter der Schwachen mehr zur An- 
dacht anzuregen. Daher sagt Augustinus: 
Ich fiihle mich bewogen, die Gewohnheit des 
Singens in der Kirche gutzuheissen, auf dass 
auch ein schwacheres Gemiit durch das, was die 
Ohren erg6tzt, zu den Geftihlen der Andacht 
erhoben werde.” 

Wegen der hohen religids-sittlichen und pa- 
dagogischen Bedeutung der Musik bei dem Got- 
tesdienst konnte es nicht ausbleiben, dass :uch 
das kirchliche Lehramt dazu Stel- 
lung nehmen musste. Das Konzil von 
Trient hat sich zwar auf die rein abwehren- 
de Bemerkung beschrankt, es sollen solche mu- 
sikalischen Auffiihrungen von der heiligen Sta- 
te ferngehalten werden, bei denen sich, sei es 
im Orgelspiel oder im Gesang, etwas Ausge- 
lassenes oder Unlauteres (lascivum aut impu- 
rum aliquid) einmischt. Allein was das Konzil 
von den Zeremonien bei der Liturgie im allge- 
meinen sagt, das gilt—vielleicht in einem noch 
h6heren Grad—von der kirchlichen Musik, 
namlich sie haben den doppelten Zweck, die 
Erhabenheit des heiligsten Opfers nachdruck- 
sam darzustellen, zum vollen, glaubensinnigen 
Verstandnis, zur begeisterten Annahme zu 
bringen und den Sinn der Glaubigen zur Be- 
trachtung des Hochsten, das in diesem Opfer 
verborgen ist, anzuregen, kurz die Ehre Gottes 
zu fordern und die Glaubigen zu erbauen. 

In diesem Sinn des Tridentinums spricht 
sich auch der Geist der Kirche in den Provin- 
zialsynoden, die im Auftrag des Trienter Kon- 
zils feste Regeln tuber die rechte Art, im Got- 
tesdienst zu singen und zu musizieren, aufstel- 
len sollten, und in den papstlichen Erlassen der 
neueren Zeit aus. Nur wenige Beispiele mogen 
gentigen. 

Die letzte Provinzialsynode von Tou- 
louse i. J. 1850 beschloss: “Es mogen sich 
die Bischéfe und tiberhaupt die Kirchenvor- 
stande erinnern, dass der kirchliche Gesang der 
Feier des Gottesdienstes ausserordentlich dien- 
lich ist. Denn die verschiedenen Gefiihle des 
Glaubens, der Liebe, der Bitte und Reue er- 
weckt unser Herz bei frommen Gesange leich- 
ter und macht sie uns erhebender. Deswegen 
hat die heilige Liturgie des Alten und Neuen 
Testamentes den Gesang zugelassen und von 
jeher hat man in Gesangen des Ewigen Wohl- 
taten, errungene Siege, gliickliche Ereignisse, 
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ja auch Ungliicksfalle, Niederlagen, Verban- 
nung und Zerstérung gefeiert, damit das Volk 
den Gott schuldigen Tribut der Freude und des 
Lobes, der Trauer oder Bittgebetes um so bes- 
ser darbringen wiirde. Das Konzil von Reims i. 
J. 1849 erklart: “Das, was in den Kirchen ge- 
sungen wird zu Gottes Lob und Preis, muss so 
gesungen werden, dass dadurch das Volk so 
viel als méglich unterrichtet zu werden vermag 
und in heiliger Hassigung der Frommigkeit und 
in heiliger Massigung der Frommigkeit und 
Andacht die Herzen der frommen Zuhorer zur 
Verehrung der g6ttlichen Majestat und zu 
himmlischen Begierden angeregt werden kon- 
nen.” “Man trage Sorge, bestimmt die Synode 
von Bordeaux i. J. 1850, dass in bescheide- 
ner und ruhiger Massigung das Herz der San- 
ger durch die Lieblichkeit der Worte genahrt 
und das Ohr der Zuhdrer durch den Vortrag 
jener erfreut werde. Nachdem schon Papst Jo- 
hann XXII. in seinem Dekretale “Docta sanc- 
torum patrum” (Avignon 1322) erklart hatte, 
die Psalmodie sei in der Kirche deshalb vorge- 
schrieben, um die Andacht der Glaubigen zu 
entfachen, erdffnete Pius IX. sein Bestati- 
gungsbreve des Cacilienvereins vom 16. Dezem- 
ber 1870 mit den Worten: ‘“Machtig werden 
die Gemiiter ergriffen und zur Andacht ange- 
regt durch die heiligen Gesange, welche den 
feierlichen Gottesdienst der Kirche begleiten, 
vorausgesetzt, dass sie in solchem Geiste er- 
dacht und mit solcher Sorgfalt ausgefthrt sind, 
dass sie der Heiligkeit des Hauses Gottes und 
der Majestat des Ritus entsprechen.” 


Wenn in den eben genannten synodalen und 
papstlichen Aeusserungen tiber die Kirchenmu- 
sik ausschliesslich oder doch vorwiegend ihr 
erbaulicher Zweck betont wird, so wird von 
anderen Synoden ausdriicklich und an erster 
Stelle auch die Erhohung der Feier des Gottes- 
dienstes, die Forderung der Ehre Gottes nam- 
haft gemacht. So verlangte der heilige Karl 
Borromaus auf dem ersten Provinzial- 
konzil in Mailand (1565), dass die liturgischen 
Gesange allererst dem Hause Gottes und dem 
Lob Gottes (domui Dei ac divinis laudibus) an- 
gemessen seien. Von neueren Konzilien sagt 
das von Auch (1851): “In hervorragender 
Weise dient durch die Kunst der kirchliche 
Gesang zum Glanz des gottlichen Kultus und 
zur Erhebung des Herzens zu Gott,” und das 
von Quebec im gleichen Jahre, der Kir- 
chengesang sei dazu eingefiihrt, um den Got- 
tesdienst zu verherrlichen und die Andacht der 
Glaubigen anzufachen. Das Konzil von New 
York (1861) erklarte, Musik und Gesang in 
der Kirche gebe dem Gottesdienst Glanz und 
Pracht und fdrdere die Frommigkeit der 
Christglaubigen. Und in den herrlichen Ak- 


ten der Prager Synode von 1860 ist in Be- 
ziehung auf den Volksgesang zu lesen: Der 
Gesang der Glaubigen tragt sehr viel dazu bei, 
den Gottesdienst zu verschonern und fromme 
Gemiitsstimmungen sowohl auszudriicken als 
zu fordern; von der polyphonen und instru- 
mentalen Musik heisst es, sie werde zum Kultus 
zugelassen, sofern sie nach gesundem Urteil die 
Ehre Gottes und die Erbauung der Glaubigen 
fordere. 

Noch niemals aber ist in den allgemeinen 
kirchenmusikalischen Vorschriften Wesen, 
Zweck und Aufgabe der Kirchenmusik und da- 
mit auch ihre Bedeutung fiir den Gottesdienst 
so scharf betont und so klar dargelegt, ja auto- 
ritativ entschieden worden als durch das Motu 
proprio Pius’ X. “Inter sollicitudines’ vom 
22. November 1903. Wer etwa meinte, dieser 
papstliche Erlass bezwecke einzig oder auch 
nur vor allem die Wiedereinfiihrung des sog. 
traditionellen Chorals anstatt der abgekiirzten 
sog. Medicaischen Melodien, wiirde seine 
Tragweite nicht im geringsten erfassen. Bis 
dahin waren in den kirchlichen Gesetzen nur 
ganz vereinzelte und sehr allgemein gehaltene 
Vorschriften tiber die Kirchenmusik gegeben. 
Diesem Mangel hilft Pius X. ab. Sein Erlass 
geht von den obersten liturgischen und musik- 
asthetischen Grundsatzen aus und leitet aus 
diesen umfassende und ins einzelnste gehende 
Vorschriften iiber den gottesdienstlichen und 
besonders den streng-liturgischen Gesang ab. 

An die Spitze aller Vorschriften ist mit 
vollem Recht die Frage nach dem Zweck 
der Kirchenmusik gestellt, denn nach ihm ha- 
ben sich alle weiteren Vorschriften zu richten. 
Ihre Beantwortung lautet also: Die heilige Mu- 
sik nimmt als notwendiger Bestandteil der fei- 
erlichen Liturgie an dem allgemeinen Zweck 
derselben teil und dieser ist die Ehre Gottes, 
die Heiligung und Erbauung der Glaubigen. 
Sie tragt das ihre dazu bei, die Schonheit und 
den Glanz der heiligen Zeremonien zu vermeh- 
ren, denn ihre besondere Wirkungsweise be- 
steht darin, den liturgischen Text, der den 
Glaubigen zur Betrachtung vorgestellt wird, 
durch passende Gesangsweisen auszuschmii- 
cken. Das muss als ihre eigentliche Aufgabe 
bezeichnet werden, eben diesem Text gréssere 
Kraft zu verleihen, damit er dadurch desto 
leichter die Glaubigen zur Andacht entflamme 
und diese (die Glaubigen) ihre Seele desto 
besser zur Erlangung der Gnadenfriichte vor- 
bereiten, die aus der Feier der heiligen Ge- 
heimnisse hervorgehen. 

Der zweifache Zweck der Kirchenmusik, die 
Ehre Gottes und die Erbauung der Glaubigen 
zu fordern, wird also im Motu proprio Pius’ X. 
aus ihrem Verhaltnis zu der Liturgie gefolgert. 
“Sie ertént nicht bei der Liturgie, sie tritt 





Caecilia. 





nicht zu der in sich schon abgeschlossenen 
Liturgie hinzu, sondern sie selbst ist Litur- 
gie.” Mit anderen Worten, der katholische 
Kultus bedient sich nicht bloss des Gesanges, 
sondern wird selbst Gesang, indem die Liturgie 
zu einem grossen Teil in Form des Gesanges 
vorgetragen wird. “Man singt nicht bei der 
Messe,” soll Pius X. einmal gesagt haben, “son- 
dern man singt die Messe.” Fiirwahr, die 
liturgische Bedeutung des Kirchenge- 
sanges konnte nicht besser characterisiert wer- 
den als mit diesen Worten. Neben der deko- 
rativen Aufgabe, den liturgischen Text durch 
passende Gesangsweisen atiszuschmiicken, und 
ausser der religids-sittlichen Bedeutung, die 
Glaubigen zur Andacht zu entflammen, hat die 
Kirchenmusik auch einen latreutischen Charak- 
ter, d. h. sie nimmt teil an dem Opfercharakter 
der kirchlichen Liturgie, sie wird und ist Got- 
tesdienst. In diesem und nur in diesem Sinne 
wird eine Entscheidung, welche die Ritenkon- 
gregation einmal ganz gelegentlich tiber den 
Zweck der Kirchenmusik gegeben hat, ver- 
standlich und auch als vollstandig korrekt be- 
griffen. Auf die Frage aus Alife im Ko6nig- 
reich beider Sizilien, ob die Kanoniker der Kol- 
legiatkirchen verpflichtet seven, auch an den 
abgeschafften Feiertagen der Messe und feier- 
lichen Vesper anzuwohnen, nachdem doch der 
Gesang zu dem Zwecke eingeftihrt sei, die An- 
dacht der Glaubigen zu f6rdern, diese aber an 
den bezeichneten Tagen nicht mehr zum Gottes- 
dienst kamen, antwortete die Kongregation am 
18. Oktober 1818 (Nr. 2593), es solle in der 
Feierlichkeit des Gottesdienstes nichts geandert 
werden, denn der Gesang sei ange- 
ordnet zur Ehre Gottes und 
nicht dazu, das Volk herbeizu- 
ziehen. Und in der Erklarung dieses De- 
kretes wird beigefiigt: Ist denn den Gesang 
beim Gottesdienst an die Teilnahme des Volkes 
gebunden und nicht vielmehr dazu bestimmt, 
Gott durch Hymnen und Gesan- 
ge zu ehren? 
Ist so der Zweck der Kirchenmusik, d. h. 
ihre religids-ethisch-erzieherische und _ latreu- 
tisch-kultische Bedeutung richtig und klar er- 
fasst, so ergeben sich daraus von selbst ihre 
wesentlichen Eigenschaften, deren das Motu 
proprio drei aufzahlt. Die heilige Musik muss 
vor allem jene Ejigenschaften haben, die der 
kirchlichen Liturgie eigentiimlich sind, d. h. die 
Heiligkeit und Giite der Form. Darum ist 
alles Weltliche nicht nur aus der Komposition 
selbst, sondern auch aus deren Auffiihrungswei- 
se auszuschliessen. Sodann muss sie den Cha- 
rakter wahrer Kunst an sich tragen, denn sonst 
kann sie auf das Gemiut der Zuhorer nicht einen 
so grossen Einfluss ausiiben, als sich die Kir- 


che von ihrer Zulassung zur Liturgie ver- 
spricht. Endlich soll sie zugleich allgemein 
sein. Den einzelnen Nationen ist zwar Frei- 
heit gegeben, in ihren heiligen Weisen gewisse 
Formen anzuwenden, die gewissermassen das 
charakteristische Merkmal ihrer nationalen Mu- 
sik bilden, aber diese Eigenttimlichkeiten miis- 
sen sich der allgemeinen Natur der Musica 
sacra so weit unterordnen, dass niemand, der 
einer andern Nation angehort, daran Anstoss 
nimmt. 


Machen wir zum Schluss eine praktische 
Nutzanwendung aus dem bisher Gesagten, so 
muss allererst der kirchliche Komponist 
sich mit Liebe und Frommigkeit in den litur- 
gischen Text vertiefen, um ihn in die entspre- 
chende Melodie zu kleiden, und ihn vollstandig 
ohne unnétige Wiederholungen so zum Vor- 
trag bringen, dass er von den Horern unschwer 
verstanden werden kann. Fir den Geistlichen 
als Liturgen ist es sodann Ehren- und 
Gewissenspflicht, nicht bloss selbst richtig und 
wiirdig zu singen, sondern auch, soweit mog- 
lich, ftir den liturgischen und ausserliturgischen 
Volks- und Kunstgesang nach dem Vorbild des 
guten Hirten Sorge zu tragen. Was die San- 
ger betrifft, so schreibt St. Hieronymus; 
“\ogen die jungen Leute, mogen die, deren 
Pflicht es ist, in der Kirche zu singen, dies 
h5ren: Gott sollen sie singen nicht mit der Stim- 
me bloss, sondern mit dem Herzen; sie sollen 
auch nicht wie die weltlichen Sanger ihre 
Hauptsorge darauf verwenden, gut bei Stim- 
me zu sein, um in der Kirche theatralische 
Weisen vernehmen zu lassen, vielmehr soll Got- 
tesfurcht, Verrichtung guter Werke, Kenntnis 
der Heiligen Schrift ihre Sorge sein. Mag 
einer eine tibelklingende Stimme haben, hat er 
gute Werke verrichtet, so ist sein Gesang siiss 
vor Gott. So soll der Diener Christi singen, 
dass nicht so fast die Stimme als vielmehr der 
Inhalt des Gesanges gefallt.” An uns allen 
moge sich der alte, wahre Spruch erfillen: 
Oui bene cantat, bis orat. Ein guter Gesang ist 
doppeltes Gebet, das Lied ein zur Ehre Gottes 
gesungenes Gebet. Augustins Wort 
sei auch unsere Devise: “Wir singen, um uns 
zu erbauen und G ott zu gefallen.” 


i 

To the subscribers of the “Caecilia:” J 
Following the wish of my deceased father, to 
continue the editing and publishing of the Cae- 
cilia, I kindly ask the subscribers to continue 


their good will as heretofore. Remittance for 
subscription and all correspondence should 
henceforth be directed to Otto A. Singenberger, 
847 Island avenue, Milwaukee, Wis. 











